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PRESENTACIO

Les obres que ens presenta aquest concert ens endinsen en la sonoritat de la formacié musical
de la banda. Com que el programa no té gaires peces, el concert té un format peculiar. El plat
fort és una obra de llarga durada —aproximadament catorze minuts— composta per Joan Albert
Amargos especialment per a I'ocasié. L’obra compleix la funcié d’'una guia de banda, i al llarg
dels compassos s’entra de ple en la sonoritat propia d’aquesta agrupacio, sense deixar de banda
els matisos més particulars i caracteristics d’alguns dels instruments. Dues obres més completen
el programa: les Quatre danses escoceses de Malcolm Arnold i Slava de Leonard Bernstein. Les

activitats que us proposem tenen una doble finalitat:

La primera és conéixer i identificar el so de la banda, des d’una perspectiva de conjunt, de
families d’instruments o de solistes. Es una bona ocasié per parar especial atencié a aquells
instruments que dificilment trobem a l'orquestra o a d’altres agrupacions instrumentals. | també
€s un bon moment per fixar-nos en aquelles families, com la dels clarinets o els saxos, que en la
majoria de les altres agrupacions instrumentals nomeés estan representades per alguns dels

components.

L’altra és entrar en la descoberta, el reconeixement i I'analisi dels elements musicals de les peces
que, a banda del timbre, son rellevants i a la vegada explicatius de les caracteristiques de la

musica, com ara el ritme, la linia melddica, I'estructura, els plans sonors o el caracter.

Es presenten les activitats en relacié a cada una de les obres. Després s’hi afegeix un apartat
que recull diferents informacions sobre la banda, els instruments que la formen i la Banda
Municipal de Barcelona. D’aquest apartat no es fan propostes concretes, perquée entenem que
cada docent fara servir el que consideri més adient, d’acord amb els coneixements previs del

nens, i ho vinculara a les activitats d’escolta de les obres.

A la part final del dossier trobareu un recull de material grafic: instruments, agrupacions
instrumentals, disposicié de la banda en I'escenari, fotografies dels compositors, el director de la
banda i els seus membres. També les esquemes-musicogrames que s’han anat presentant al

llarg de les propostes didactiques.
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MALCOLM ARNOLD

FOUR SCOTTISH DANCES for concert band
Arranjament de JOHN F. PAYNTER

L’OBRA: Four Scottish Dances, Op 59

Four Scottish Dances, Op 59, va ser composta a inicis de I'any 1957. La formen un conjunt de
quatre danses inspirades en les cancons i danses populars d’Escocia. Cada una té un tempo
diferent. Com que sén danses que volen evocar aquell pais, algunes de les sonoritats imiten els
timbres de les gaites.

Malcolm Arnold va compondre aquesta obra per a orquestra i, més tard, John Paynter en va fer

una adaptacio per a banda, que és la versio que s’interpreta al concert.

El minutatge que mostrem correspon a 'enregistrament que en va fer 'orquestra Dallas Wind
Symphony al segell NAXOS i que podeu trobar a 'enllag
https://www.youtube.com/watch?v=z7XcYCh2vzw&app=desktop

De cada obra es proposen diferents activitats sense la pretensié que s’hagin de fer totes. Hi ha,
doncs, un ventall de possibilitats perqué cada docent en funcié de les seves preferéncies, la seva

manera habitual de treballar i de I'alumnat que tingui n’esculli les que li semblin més adients.

Aixi mateix, cada activitat es pot tractar només parcialment, encara que en el cas de fer-se tota

recomanem seguir la sequencia proposta.

DANSA | Pesante
Minutatge: 0:00 — 2:27

Tema
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Estructura de la dansa

0:00 0:13 0:25 0:38 0:50
A a a a a av av’ av av’ a a
1:01
B
1:22 1:34 1:47 2:00
A a a av av’ a a a a
2:11
CODA

Activitat 1. Dialeg ritmic
Introduccioé del motiu ritmic de la dansa abans de sentir-la per primera vegada.
o Ferel dialeg seguent:
Utilitzar un timbre només per a les dues semicorxeres inicials (ex: falda) i després tenir
dues propostes timbriques (ex: mans i pit) per a la resta del motiu. Aquest diferenciacio

ens servira més endavant per associar-ho amb «a» i «av’».

Mestre z H H ﬁ '

Nens

Mestre

InBubol InBebol
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o Escoltar la part A de la dansa (fins a 1:00) i reconéixer-ne el ritme.

o Observar la partitura amb la frase sencera i interpretar-ne el ritme per imitacié o lectura
segons el nivell. També interpretar-lo suaument amb la peca.

o Encara que el treball s’hagi fet a nivell ritmic, també es pot observar la direccionalitat de
la melodia. Si es projecta la partitura se’n pot seguir el ritme assenyalant les notes
corresponents al pentagrama.

Activitat 2. Estructura i caracter

Fer una petita coreografia per a la primera part de la dansa (A) d’acord amb l'estructura i l'aire

de la pega.

Posicié | En rotllana I'un darrere l'altre (els nens s’hauran dividit en nimeros 1 o 2).

inicial

a Camineu en sentit de les agulles rellotge marcant 'inici de cada compas, que
ve marcat per diferents instruments de percussio.
Al final canvieu de sentit.
(Heu de tenir cura de moure-us de manera pesant, igual que la musica i
d’anar en compte de no avangar-vos en la pulsacio).

a El mateix que «a» en la direcci6 oposada.
Al final, heu de quedar mirant el centre de la rotllana.

av Tots els nens «1» fan un pas endavant, s’agafen les mans i caminen cap el
centre, amb aire pesant, després enrere (d’esquena).

av’ El grup dels nens «2» repeteix el que acaba de fer el grup «1».

o Parlar dels recursos que fa servir el compositor per aconseguir aquest caracter pesante
i molto marcato: tempo lent, reforgar els inicis de frase amb més instruments, més
intensitat i de vegades amb petits glissandos.

o Demanar als alumnes que inventin altres coreografies respectant I'aire de la musica

o A partir del moviment fet, extreure I'estructura d’aquesta part.

aa aa av av |av av |a &

Verbalitzar els canvis de to (altura per ells) de les a a’ en relacié a les av av’.

o Mostrar 'esquema de I'estructura de tota la dansa (exposada a I'inici), escoltar-la i seguir-
la.

o Focalitzar-se en la part B i trobar les diferéncies amb la part A: en primer lloc el tempo i

el caracter. També la melodia, el ritme i el protagonisme d’alguns instruments.

Activitat 3. Caracter

Per parelles posar un moviment lliure en la part B que reflecteixi el caracter. Després fer tota la
dansa.
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Activitat 4. Timbre i plans sonors
Seguint I'estructura de la dansa també es poden identificar alguns instruments o families que

ressalten en la melodia o en d’altres plans sonors.

PART A aa aa av av’ av av’ aa
MELODIA Fusta i | Saxos, Piccolo, flauta Fusta i Fusta
metall trompes i oboe corneta (tota)
i tuba Trompeta + corneta
bombardi
Altres Sons mantinguts
PLANS Petits Petits dibuixos Crescendos
SONORS dibuixos fusta restant dels metalls
fusta
Caixa i | Caixa i Plats (inici), Xilofon,
bombo bombo caixa i caixa i
timbales timbales
PART B
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PART A’ aa av av’ aa aa
MELODIA Piccolo, Trompetes Saxos i | Fusta
flauta, oboé i metall
clarinet
Altres Crescendo Dibuixos Sons
PLANS Tuba (baix) Metalls Fusta mantinguts
SONORS Plats (inici) i Xilofon, caixa | Caixa i
timbales i timbales Timbales
CODA

DU VA U e

(Quan s'indica «fusta» ifo «metall» no implica que apareguin tots els instruments d’aquesta familia.)
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o Ales seccions A, no és necessari donar tota la informacio. Cal centrar-se en allo que els
vostres alumnes poden identificar. Tot i aixi, visionar 'esquema ofereix la possibilitat de
parlar dels elements musicals, encara que no es reconeguin, i a la vegada
complementar-ho amb altres aspectes que no hi surten reflectits, perd que els alumnes
poden copsar en les escoltes.

o Alaseccid B, cal seguir 'esquema simplificat en tres plans sonors. La linia melddica de
color blau la fa la corneta (la trompeta més aguda).

o Fixar-se en 'acompanyament de la seccié B, d’'una banda, una espécie de dialeg entre

alguns instruments de percussio i de I'altra, el so constant de les timbales.

Activitat 5. Creaci6
Seguint I'estructura de la primera part d’A de 'obra, proposar fer una petita creacié en petits
grups. Donar les indicacions seguents:
e Creardues frases (ai a’).
e Una frase en un tempo lent i una altra amb un caracter marcat.
e Acompanyar les melodies amb dos plans sonors: un amb percussio de pell i l'altre
amb un so metal-lic que tingui ressonancies (poden ser metal-ld6fons, plats, gongs o
el que disposeu a l'aula).

Per fer aquest exercici és recomanable utilitzar instruments de placa.
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DANSA Il Vivace
Minutatge: 2:28 a 4:53

Estructura de ladansa: AAAAABA

A=aa nn’

Estructura desglossada

El tema A esta compost per dues frases, cada una subdividida en dues subfrases, segons
I'estructura (aa’) (nn’). A cada nova intervencié s’hi poden observar diferents variacions tant en

la melodia com en 'acompanyament.

Tema

Wy
L} 1ARR

Activitat 1. Pulsacio i fraseig

Escoltar el tema A marcant la pulsaci6 i canviant de timbre a cada subfrase. Per exemple:
e a:picar a la falda.
e a’: picar a les espatlles (creuant els bragos).
e n:fregar les mans com si fossin dos platerets.

e n’: amb els punys tancats, picar un puny sobre I'altre.

o Primer els alumnes imiten el mestre i després es deixa que siguin els alumnes que
reconeguin quan s’acaba la frase i, per tant, canviin de timbre.

o Fer-ho amb pulsacié de negra i de blanca. Aixd comporta que en el cas de seguir negres
es picaran vuit pulsacions per a cada subfrase i en cas de blanques només quatre.

També es poden proposar combinacions: una vegada a negra i una altra a blanca.
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Activitat 2. Estructura

Ballar la musica de la primera seccié amb passos que trobem a les danses populars escoceses:

Posici6 inicial: dues rotllanes encarades.

A (1) | La rotllana de fora es desplaga cap a la dreta, fent passos laterals, sense deixar de

aa mirar al centre. La rotllana de dins marca la pulsacié molt suaument amb un petit
moviment de cintura, perd sense desplagament.

La rotllana de fora es mou enrere, fent passos petits, de puntetes i sense deixar de
nn’ mirar el centre. Quan comencga n’ torna caminant endavant fins a arribar al punt de
partida, encarat a la parella.

A (2) | La rotllana de dins es desplaga cap a I'esquerra, fent passos laterals, mirant cap a

aa les persones de la rotllana de fora. La rotllana de fora marca la pulsacié molt
suaument amb un petit moviment de cintura, sense desplagament.

nn’ Rotllana de dins es desplaga enrere, cap al centre de la rotllana, fent passos petits,
de puntetes i sense deixar de mirar la rotllana de fora. Quan comenga n’, torna a anar
endavant, refa el cami i queda encarat a la parella.

A (3) | Per parelles, s’agafen les mans dretes i fan molinet. Quan comenca a’ canvien de

aa | sentit.

nn’ Les mateixes parelles, encarat cadascu amb la seva, piquen amb el mans tancades
(com si aguantessin un objecte a cada ma) tot seguint la pulsacié. A la primera meitat
(n) comencen a picar a l'altura dels genolls i van desplacant les mans en sentit
ascendent. A la segona meitat (n’) fan el mateix en sentit descendent.

A (4) | Grups de 4 (dues parelles), dempeus, estiren els bragos, s’agafen les mans i fan

ag | Voltes cap ala dreta. Despres (a’) cap a I'esquerra.

nn’ Quiets des d’on son, fan una volta sobre si mateixos exagerant una mica el moviment
dels peus. A la segona part (n’) fan el mateix pas i es desplacen per quedar en una
sola rotllana gran.

A (5) | Galopen en rotllana (un darrere l'altre i amb les mans a la cintura).

aa | Saturenalfinal.

nn’ S’agafen les mans i segueixen les pulsacions de la musica movent els bragos cap al
centre, que anira baixant d’intensitat d’acord amb la musica.

B Per parelles, segueixen la musica amb molta parsimonia, fent els moviments i
desplacaments que vulguin, intentant dialogar, sempre d’acord amb el caracter i el
tempo de la musica. Quan arriba el final es col-loquen altra vegada fent una rotllana
gran.

A Repeteixen el moviment d’A(5).

o Aprendre la dansa portara implicit aprendre i entendre’n I'estructura, que verbalitzarem i
escriurem.
o Preguntar sobre la naturalesa dels moviments que han fet en la dansa i quines relacions

s’estableixen amb la musica.
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Activitat 3. Timbre

Si voleu seguir alguns dels instruments que fan la melodia a cadascuna de les parts, ho podeu

fer a'esquema seguent. Com que no sempre és facil distingir-los, n’hi pot haver prou identificant-

ne el color de la familia.

aa

nn’

Fagot + clarinet

Fagot + clarinet

Piccolo + flauta + oboé

Piccolo + flauta + oboé

Clarinet + saxo + corneta

Clarinets + fagot + contrafagot + saxos

bombardi+ tuba

Flauta + clarinets

Trompeta + corneta

Flauta + oboé + clarinet

Tota la fusta + corneta

Activitat 4 Expressio, caracter i plans sonors

o Els alumnes expliquen les variants o caracteristiques de cada un dels temes.

e Reflexionar sobre el caracter o la intencié de cada tema.

o |dentificar els aspectes que ressalten dels altres plans sonors que no son la melodia.

Escoltar cada part per separat i anotar a la pissarra, tant els aspectes de consens com

els que no. En posteriors audicions s’aniran definint.

Caracter o expressié

Plans sonors i/o acompanyament

al | WO N

o Tot seguit presentar 'esquema seglent i contrastar-lo amb les intervencions anteriors

dels diferents plans sonors.

o Després, seguir 'esquema mentre s’escolta I'audicié de la primera part.
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Activitat 5. Analisi de la seccié B
Minutatge: (3:33 — 4:32)

Canvi de tempo i canvi de caracter. Feu servir aquest fragment perqué els nens expliquin tot el

que hi troben. Proposem l'ordre seglient:

Queé us suggereix aquesta part? L’associarieu a algun fet o a alguna activitat? Per que?
Busqueu contrastos amb la part A: quins hi ha?

Quin instrument fa la melodia? (fagot) A quina familia pertany? Quins altres instruments

pertanyen a aquest grup?




CAUDITORI

e Com és 'acompanyament gairebé tota I'estona. Podrieu escriure’n el ritme?

vent . )

bombo I ‘
e Cap al final hi ha un petit dialeg del fagot amb I'oboe i el clarinet, que toquen junts. Feu-

ne un petit esquema.

DANSA Il Allegretto
(Minutatge: 4:53 — 9:05)

En aquesta dansa pararem especial atencio al caracter de la melodia i a I'instrument principal
que se’n fa carrec més vegades, 'oboe. També cal fer esment que és I'inica de les quatre danses

que esta en métrica ternaria.

Estructura
4:53 5:06 5:36 6:07 6:35 7:05 7:34 8:05 8:38
Intro | A B A B A B A Coda

Activitat 1. Escolta compartida
Escoltar unes quantes vegades la dansa (en el cas que es consideri excessivament llarga,
escurceu el fragment, des de 4:53 fins a 7:04). Abans de cada escolta, informeu els alumnes de
qué es parlara/dialogara després.

o Parlar de les sensacions que els ha generat la musica, qué els agrada, qué els suggereix,
i també si els incomoda, etc. Sical, es torna a escoltar per contrastar les seves opinions.

o Intentar que no es parli del que s’han imaginat, especialment de les histories descriptives.
Es millor tractar aquesta «versié» en una posterior audicio.

o Descriure com és la musica i, de mica en mica, anar entrant en els trets musicals o els
elements del llenguatge que sobresurten: instruments, dinamiques, melodia,
repeticions... Deixar constancia escrita de tot alld que copsen auditivament, perd que
els genera dubtes a I’hora d’explicar-ho.

o Buscar les estrategies o els recursos musicals que fa servir el compositor per aconseguir
les sensacions que hem experimentat.

o En cas d’escoltar-la sencera, deixar constancia de la funcié i de les caracteristiques de

l'inici (Introduccid) i el final (Coda).
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Activitat 2. Estructura i caracter

Opcié A.

Escoltar la musica, deixar-s’hi portar i expressar-la amb moviments lliures.

o

o

O

o

Presentar I'activitat demanant de dibuixar la musica amb els moviments del cos.
Observar els moviments que fan els alumnes per detectar aquells que reflecteixin
clarament 'aire de la musica. Tot seguit proposar-ne algun perque el faci tot el grup.

Si tenim, com a minim, dues propostes de moviments adequades, adjudicar-ne una per
a la primera frase i una altra per a la segona. Una vegada ho ha interpretat tot el

grup, demanar que expliquin amb quin criteri s’ha fet la proposta del canvi de moviment.
Presentar les dues frases: A B.

Parlar de I'adequacio dels moviments escollits amb el caracter de la musica.

Situar la introducci6 i la coda amb un tipus de moviment diferent.

Durant aquestes activitats cal vetllar perqué el moviment es faci d’acord amb les frases: que

indiqui els comengaments, els finals i, sobretot, que no «trenqui» la linia melodica.

Opcib B. (per als més petits)

Seguir la musica observant el moviment d’'un mocador.

O

o

o

Els nens, asseguts al seu lloc o a terra, escolten la dansa i el mestre fa visible el dibuix
melddic fent «ballar» una tela-mocador.

e En laintroduccid, genera expectativa, mira el mocador i el mou de manera lenta
i continua, i quan hi ha canvi d’acord, canvia la direccid6 del moviment del
mocador.

e Ales frases A, passeja entremig dels nens i mou el mocador. De tant en tant,
acaricia algun nen amb el mocador.

e Alafrase B, el mestre es queda quiet en un lloc on tots els nens el puguin veure.
Agafa el mocador amb les dues mans, I'estén i 'arruga. Quan s’arribi al final de
la frase, ha d’acabar amb el mocador ben estés.

e Alacoda, es fa el mateix de la introduccié. Al darrer acord, es queda quiet.

Repartir mocadors i proposar que facin el mateix que acaba de fer el mestre.

e Es demana als alumnes que suggereixin altres objectes per seguir la melodia. Es
proven i es constata si sén adequats per reflectir el caracter de la musica.

o Estirats a terra, amb els ulls tancats, escolten la musica i s'imagina.

e en que un mocador imaginari els acarona.

Recordar I'evoluciéo de moviments fets i extreure’n I'estructura.
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Activitat 3. Meétrica.

O

Portar la pulsacié amb un gest ample i lent. En cas que a I'exercici anterior un nen hagués
fet algun gest que servis per sentir i marcar la meétrica ternaria, el recuperarem.

Marcar la pulsacié accentuada amb un impuls més ample i més suau als altres dos
temps. Fer-ho també amb els mocadors.

Fer cercles amb les mans marcant I'accent a la part de baix.

Activitat 4. Observacioé de la partitura

Fer servir la partitura com a element de suport per comprendre aspectes de la musica que es

capten auditivament.

O

O

Presentar la partitura i buscar les grafies conegudes i les desconegudes. Relacionar-les
amb les aportacions i les qlestions plantejades per 'alumnat a I'activitat 1.

Escoltar la musica mentre el mestre segueix/assenyala la melodia a sobre de la partitura.
Després, potenciar que els mateixos alumnes trobin la resposta a les questions
plantejades. Les que queden per resoldre, les tracta el docent a I'escola i amb 'ajuda
de la partitura.

Comentar i contrastar a cada escolta tots els indicadors de dinamica, les apoggiatures,

els lligats.

Tema A
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Activitat 5. La melodia de I'oboé i ’'acompanyament de I’arpa
En aquesta dansa és obligat fixar-se en la sonoritat de 'oboé com a solista i en els arpegis de
I'arpa en 'acompanyament.

o Reconéixer aquests dos instruments fent una escolta orientada a cadascun per separat,

o aprofitar per reconéixer-los plegats com dos plans sonors diferents.

4:53 5:06 5:36 6:07 6:35 7:05 7:34 | 8:05 8:38

Intro | A B A B A B A Coda
MELODIA Oboe Oboé Oboé
Acompany > ], )| |sons 7 J sons
ament J J J suaus suaus
ARPA

o En cas de voler parar més atencié en els altres instruments que fan la melodia, en el

quadre seglent n’hi ha alguns que sobresurten:

4:53 5:06 5:36 6:07 6:35 7:05 7:34 8:05 8:38
Intro | A B A B A B A Coda
Oboe | Piccolo + | Flauta + Piccolo | Oboe | Corn Oboe
oboé corn + anglées
+ corn anglées flauta +
anglés + | +clarinet + trompa
‘Et corneta | saxo +
% corneta +
s bombardi
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Activitat 6. Acords
Fixar-se en la sonoritat dels acords i els lleugers moviments a I'inici i al final.

Introduccio
E =N
e v ] T—'n';
Lagheh Bam - -
B O - - [
——H————FF
B Owrieet SREETH
e
Coda
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o Observar I'escriptura i contrastar-la amb I'escolta. Podeu ajudar-vos del piano si voleu
fer més palés algun dels canvis i perqué vegin sobre el teclat el moviment de les notes:
e Sons llargs molt lligats i amb uns moviments molt propers. A la partitura es pot veure
com mentre que algunes notes es mouen, les altres es mantenen.
e Comparar l'inici i el final: diferéncia en la llargada i la incorporacié puntual d’algun
instrument.
e Fer que s’adonin que quan molts instruments de vent toquen plegats, donen com a

resultat una certa sonoritat d’'orgue. Argumentar per qué.

Activitat 7. Creacio
o Proposar que els alumnes busquin una sequiéncia de tres o quatre acords de quatre
notes en algun instrument de placa —especialment els metal-l6fons— o en un teclat que
els proporcioni sonoritats que els agradin, i que els vagin transformant lentament com

en la musica de la dansa.
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L’objectiu no és trobar o analitzar els acords siné que es deixin portar per la sonoritat.
o Fer servir algunes d’aquestes sequencies com a introduccié i com a final. Entremig el

mestre o algun alumne pot interpretar una melodia sabuda o creada per a 'ocasié.

DANSA IV Con brio
Minutatge 9:07

Dansa de tempo rapid, on la percussio i el metall tenen un paper destacat. Contrasta molt amb

el caracter de la dansa anterior.

Esquema de I’estructura de la dansa

Introduccié | | | |1

Part | Partll Coda

I TT111
I 111
I 111
I 111




CAUDITORI

I T 111 I T 111 I I 1 I I
I T 11 I 1T 11 I I 1 I I
I I I 1 I 1 I
I I I 1 I 1 I
I 1 I 1 I 1 I
I I I 1 I 1 I
I T 11 I T 111 I I 1 I I
I T 111 I 1T 11 I I 1 I I
I 1 I 1
I I 1 I I
I I I 1
I I 1 I I
I I I 1
I I I
I 1 I 1
I 1 I Dansa construida
I 11 I 11 [ 1 I per dos temes. El
I 111 I 111 primer amb dues
I 1 I parts ben
diferenciades: (a) i
(a’). El segon de caracter més I [ I I suau, (b) . La
combinacié d’aquests dos temes I I 1 I I dona lloc a
I'estructura de la dansa:
Intro Part | Part Il Coda
aa aaa ba’aba a

La breu introduccié és un motiu de l'inici del tema A i la coda, més extensa, el desenvolupament

de la primera part del tema A.
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Activitat 1. Els dialegs de 4 i 2 pulsacions

o Seguir la pulsacié d’acord amb els dialegs de les frases musicals. Escoltar la dansa i,
tant a la primera part com a la segona, acompanyar les frases picant les pulsacions fent
ecos. L’escriptura ja ho indica.
o El mestre fa les primeres pulsacions (quatre o dues), i els nens les responen.
e Es fan dos grups, I'un pregunta i I'altre respon.
e Finalment, tothom ho fa tot.

o Fer servir un timbre per a la pregunta i un altre per a la resposta.
A la introduccié i a la coda, es pot deixar de fer els dialegs i simplement marcar
sonorament la pulsacio fent servir algun altre timbre.

o ATlacabar, preguntar sobre les caracteristiques de la musica: tempo, dinamiques, algun

instrument que sobresurt, caracter, contrastos...

Activitat 2. Estructura
Segquir la pulsacié en 'esquema de I'obra.
o Repetir 'exercici dels ecos, perd en aquest cas el mestre va assenyalant les pulsacions
a 'esquema.
o Fertres grups, un pera aunperaa’iun pera b. A cada grup se li adjudica un timbre i
nomeés fa els dialegs de la seva part.
o Observar la grafia i establir relacions entre els colors i la disposici6 a I'espai:
e Dialegs de 4-4 i de 2-2. Perd en tots dos casos es tracta de frases de setze
pulsacions.
e Els colors: indiquen les tres grans frases/temes. Per tant, podem concretar

I'estructura segons:

Intro aa aa a ba aba a Coda

o Conversar sobre el caracter de la musica i arribar com a minim a definir:
e a:rapid. motiu repetitiu i forta intensitat
e a’:didlegs
e b:suau

e coda: accelerando (

Activitat 3. Estructura i caracter
Buscar moviments i/o coreografies d’acord amb I'estructura.
o Fer quatre grups i assignar-los una frase a cada un (a, b, ci la coda).
e Cada grup busca un moviment/coreografia per representar la seva part.
e Lainterpreta davant de la resta i tots aprenen els moviments/les coreografies de les

parts que han fet els companys.
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Vetllar perqué hi hagi una bona sincronitzacié amb la pulsaci6 i perqué els moviments reflecteixin

el caracter de la musica, i molt especialment la frase ¢ per contrast amb els altres.

Activitat 4. Timbre i plans sonors

Seguir les families de vent i algun instrument de percussié de la part I.

Al final de les propostes d’aquesta dansa trobareu un esquema que recull de forma molt
simplificada I'instrument que ressalta de les families de vent fusta i vent metall. Per a la percussié

s’indiquen els instruments seguents:

] Timbales
» Plats
- Caixa

o Escoltar la musica i seguir el musicograma diverses vegades, primer cada pla sonor per

separat i després progressivament fins a arribar a la simultaneitat.

De I'observacié i escolta s’ha d’arribar a verbalitzar i entendre que:

e Lalinia melddica va a carrec del vent fusta, perd que en petits moments dialoga amb
el metall.

e Els metalls fan sons mantinguts (linies continues) en 'acompanyament.

e La percussié combina els cops secs de les timbales i els plats amb els trémolos de
la caixa.

e Lestimbales i els plats, al final, s’alternen fent una corxera cada un, per tant el plats

van a contratemps.

Activitat 5. Creacié
Una vegada analitzada I'obra i hem observat i seguit la musica al musicograma, proposar fer una
composicié que inclogui tots o alguns dels elements musicals seglents:
e Dos o tres plans sonors
o Dialegs
e Acompanyament amb algun trémolo
e Acompanyament amb sons continuats
Es pot fer la proposta a tota la classe i guiar-ne la composicid, o fer petits grups que treballin

cooperativament.



CAUDITORI

Musicograma de l’activitat 4

Fusta M DAAW MM MW MM MW MV N\
S
Metall

Perc.
AW AW, AW AW,
M 3 44 & 94 & 3 & 24
-xl | |x| |-| o "I I
_— - - - —_—
||\:/| Mt MW, IRV M MW My MW
s ® = = = "= = = =
F ,,HJ i s 3 5 94
Moo, S 3 I P L e, 3
4 V4 4 4 4
. O - e S - e
| | L B N | I
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JOAN ALBERT AMARGOS
BANDA AMPLA

L’obra

Aquesta és una peca de llarga durada i, per tant, proposem escoltar-la per fragments. L’hem
subdividit en sis parts o grans fragments. A mesura que les aneu treballant les podreu anar
enllagant 'una amb l'altra. Segurament, abans del concert no arribareu a escoltar tota I'obra
sencera, pero quan arribi aquest dia, el caracter de la pega, el directe de la banda, I'escenarii la
magia de l'edifici faran que la durada no sigui un inconvenient. A mesura que transcorri I'obra,
els nens en podran reconeixer les melodies principals, aixi com els trets musicals més
destacables d’aquells fragments que hagiu aprofundit. Tot plegat segur que captivara la seva

atencid i el seu interés.

El gruix de propostes que presentem és molt nombros i per tant esta fet amb la intencié que cada
docent esculli les que segons la seva manera de fer, les seves preferéncies i les caracteristiques
dels nens, consideri que li sbn més apropiades. Qualsevol dels fragments que trieu sera util per
introduir-los en I'obra i en la sonoritat de la banda, perd us suggerim que les primeres activitats
estiguin en relacié al primer fragment, ja que en aquesta part es presenten tots els temes que

s’aniran retrobant durant tota I'obra, i sén una referéncia per a les altres parts.

Els temes.

Al llarg de 'obra hi ha quatre temes que van apareixent en diferents moments Els temes A i el
D son els que més vegades ho fan. El tema D esta subdividit en dues parts (D1 i D2), i sovint es

presenten per separat. El tema A, ja de per si repetitiu, no sempre apareix complet.

Les partitures

Introduccio
Percussio
Iﬁ.h e — o — Feet—w s b T o0 ]
4 —* nfe H—F— 1 —1+—F—F ]
._} — — — — —
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TEMA A

TEMA B
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Primera part (0:00 — 3:33)

Activitat 1. Obstinat ritmic
Comencar aprenent 'obstinat ritmic de l'inici de la pega abans d’escoltar I'obra pot ser una

manera de crear expectacio per quan es faci la primera audicio.

(S AS R S e et erl frrr 1} !
mf' - s

o Fer exercicis d'imitacié amb I'obstinat (amb i sense les quatre semicorxeres inicials). El

mestre utilitza diferents instruments de percussié i els nens responen amb un timbre

corporal:
Docent Alumnat
Caixa (si és amb bordd, millor) Picar de mans
Bongos Picar sobre cada cuixa
(dues corxeres = un bongo diferent per a cada | alternativament
una)
Plat amb baqueta de feltre Petar els dits
Timbala Picar amb els peus a terra

Activitat 2. Escolta compartida de tot el fragment (0:00 - 03:33)
Escoltar el fragment que vulgueu —podeu fer el mateix que es proposa a I'activitat 2— diverses
vegades i conversar amb els alumnes:

o Enles primeres escoltes, parlar de les sensacions que els ha provocat la musica, sobre
el caracter, qué els ha suggerit, i tot el que estigui relacionat amb el terreny més
sensorial, intentant no entrar en els aspectes més técnics.

o Posteriorment, tractar aspectes com el tipus de sonoritat de I'obra, els instruments o la
familia d’instruments que han identificat, la formacio instrumental que la interpreta, i tot
allo que creieu adient segons les experiéncies i els coneixements previs dels vostres
alumnes.

Procurar que siguin els mateixos alumnes els que argumentin les seves respostes, i sempre que
sigui possible no els resolgueu els dubtes o els interrogants; deixeu-los anotats per tractar-los en

les futures activitats.

Activitat 3. Lectura i reconeixement de I'obstinat ritmic (0:00 fins 1:12)
o Escoltar l'audicié i sentir com I'obstinat es manté quan entra la melodia, concretament

amb els temes:

A B A
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o Escriure a la pissarra I'obstinat ritmic i fer una lectura seguint I'ordre que s’indica a

'esquema:
0.00 | 00:08 00:29 00:54
Intro A
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
Timbales X X X X..
Bongos X X X X..
Caixa X X X X X X X X

(Podeu posar aquest esquema i seguir-lo, o bé, donar les entrades de quan ha d’entrar i sortir cada instrument.)

o Escoltar el fragment i identificar I'obstinat. En una segona escolta acompanyar-lo molt

suaument amb els timbres corporals (serviu-vos dels utilitzats en el primer exercici).

o Mostrar els instruments que ho interpreten a la pecga: la caixa, els toms, el bombo, el plat
i les timbales. Aclarir que ells seguien la caixa, els toms i les timbales. Tornar-ho a

escoltar i identificar el que es pugui.

Kmbales)

o Triar una cangd coneguda pels nens que tingui dues frases de setze pulsacions (per

exemple, «La nau pirata»), acompanyar-la amb aquest mateix obstinat.

Activitat 4. Temes en el fragment inicial (0:00 — 1:58)

La peca comenca amb l'obstinat com a introduccié i tot seguit presenta els quatre temes, els

quals, uns més que d’altres, s’aniran repetint al llarg de tota I'obra.
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L’ordre d’aparicié dels temes d’aquest inici és:

Els temes A i B ja s’hauran sentit en fer l'activitat amb l'obstinat, perd sera ara quan ens

0.00

e -

00:08

00:29 00:54 1:20 1:34 | 1:46

B A

e o

D1 D2

n'adonarem de debd i els hi posarem nom, igual que als temes C i D.

o

Seguir els temes a través d’una coreografia.

Feu un moviment diferent per a cada un dels temes, per anar interioritzant les diferents

melodies. (Els moviments També se’ls pot inventar el mestre o construir-los conjuntament

amb els nens.)

Posicié inicial: Rotllana, mirant al centre.

Introduccio: picar el ritme de la percussié a les cuixes.

Tema A: Acompanyar el tema amb picades de mans que rellisquen, com si fossin uns

platerets, amb el ritme segient:

J

ZZZJ

z zz|Jd JdJ )

Z Z Z Z

-Primera vegada: picar a I'algada del pit (partitura: pentagrama 1).

-Segona vegada: picar per sobre del cap (partitura: pentagrama 2).

-Tercera vegada: picar a I'algada del pit (partitura: pentagrama 3).

Tema B:

Frase 1 (pregunta)
Partitura: pentagrama 1

El brac esquerre quiet al costat del cos. El brag dret, amb
la ma col-locada sobre del colze esquerre, s’obre ben
estirat per davant del cos fent mitja circumferéncia fins a
quedar obert a la banda dreta del cos.

Frase 2 (resposta)
Partitura: pentagrama 2

La ma esquerra va a buscar la ma dreta i tot seguit el brag
esquerre fa el mateix recorregut en sentit invers. Al final els
dos bragos queden creuats.

Frase 3
Primer i segon compas
del pentagrama 3

Es col-loquen els dos bragos a la cintura i alhora es
desplacen endavant, com si volguessin arribar a algun lloc.

Frase 3

A partir del tercer
compas del pentagrama
3 i fins al final del
pentagrama 4

Els dos bragos reculen fins a la cintura i a continuacié fan
un petit massatge a la panxa.

Pont: en el petit pont abans de C, expressar amb la cara i el cos una actitud atenta

d’espera per comengar just a l'inici de la frase seglent.

Tema C: fer un gest d’espolsar-vos les mans cap enfora del cos:
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-motiu 1: del cap cap enfora, dues vegades.
-motiu 2: de les espatlles cap enfora, dues vegades.
-motiu 3: anar fent petites espolsades sobre la panxa. Comengar a sota del pit i anar cap
al ventre.

e TemaD
- (D1) Imaginar que tenim un vidre al davant. Estirar els bragos i posar el palmell de la
ma al vidre. Seguir la musica fent petits cercles amb les mans com si el freguéssim. El
moviment de les dues mans no ha de ser idéntic perd han de mostrar que es
complementen, com si dialoguessin. Si voleu, podeu fer una frase amb cada ma.
- (D2) Balancejar el cos i moveu peus, bragos i mans lliurement, tot fent voltes sobre un
mateix. Quan s’acosti el final, anar algant els bragos fins que quedin estirats enlaire, en

forma de V, quan s’acaba el tema.

o Concreci6 de 'estructura
Reflexionar sobre I'ordre dels moviments (temes musicals) realitzats. Fer que els
mateixos alumnes vagin explicant I'estructura, i fer-la visible a la pissarra amb lletres
0 amb una altra representaci6 grafica que els nens proposin.
Propiciar un dialeg entre els nens per parlar sobre les caracteristiques i/o les
peculiaritats de cada tema.

Activitat 5. Reconeixement tematic i de I’estructura en tot el fragment (0:00 — 3:33)
Passar de moviment a 'esquema grafic de I'estructura del fragment.

o Escoltar aquesta part de I'obra i acompanyar-la amb els moviments que heu aprés per a
cada un dels temes. Si s’han fet les activitats anteriors, I'inici es coneixera i sera a partir
del minut 1:59 quan caldra reconéixer els temes i posar-los el moviment-coreografia que
els correspon.

o Completar 'esquema inicial a partir del minut 1:59, per arribar a 'estructura:

0.00 00:08 | 00:29 | 00:54 || 1:20 || 1:34 | 1:46 | 2:00 | 2:13 | 2:26 | 2:38 | 2:51 | 3:05 | 3:23

-ABA-D D D | A|B|A

D1 |D2 | D1 | D2 | D1 | D2

o Observar la distribucié simétrica dels temes, si considerem el tema C com una transicio.

Presentacio Transicié Desenvolupament Reexposicio

A B A D D D A B A

Fixar-vos en el caracter de cada una d’aquestes grans parts i observar com la segona
exposicié dels temes A B A ha crescut molt en volum i en preséncia, i on sonen

practicament tots els instruments. Es podria dir que estem sentint una fanfarria.



CAUDITORI

Fanfarria: una peca musical curta, amb gran forga i brillantor, interpretada per
diverses trompetes i d'altres instruments de vent-metall, sovint acompanyats per
instruments de percussio.

o Fer exercicis de reconeixement: tocar o cantar les melodies en ordre diferent al de

I'audicié i els alumnes responen amb els moviments relacionats.

En cas de no haver escrit I'estructura o de no haver fet la coreografia, es pot fer un seguiment
dels temes en el grafic seglent:

o Escoltar i observar el mestre, que amb un dit, o qualsevol objecte, va assenyalant cada

un dels cercles corresponents a cada tema. La primera vegada, sense les lletres, només

per situar-los i en les posteriors audicions afegir-hi les lletres per identificar cada tema.

intro

AR IR, A A
S A
E PP

R R R R
PSS SIS A A
A A

P R R R e )
o
A

pont

o Sijas’ha fet la coreografia, buscar i argumentar la relacié entre els moviments fets amb

cada un d’aquests cercles, i a continuacié hi posar-hi les lletres.
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o Després d’'unes quantes vegades escoltant i seguint com ho fa el mestre, seran els nens
qui ho assenyalaran davant dels altres i, a més, se’ls demanara que els inicis i els final
siguin clars.

o Al final sera convenient escriure’n |'estructura.

Activitat 6. Seguir les partitures dels temes
Ensenyar les partitures de manera progressiva i anar-les seguint.
o Mirar quines grafies resulten conegudes i quines no.
o Escoltar la musica i observar el mestre com la va seguint a la partitura.
Notar que malgrat no sén grafies senzilles per fer-ne una lectura, permeten seguir-les quan
les assenyala el mestre. Demanar que procurin relacionar la direccionalitat melddica amb la

localitzacio de les notes al pentagrama.

Activitat 7. Dialeg ritmic del tema A

Un treball especific del tema A servira per reconeixe’l amb més facilitat a les segients
intervencions en I'obra i també permetra participar de manera més activa en cas que el mestre
ho consideri adient.

o Fer el dialeg seguent:

1 2
A N . A A -
L L L Z L J LA e Z
1i2

o Repetir-ho tres vegades: la primera i la tercera picant de mans i la segona picant-vos les
espatlles.
o Recitar-ho amb un text inventat pels nens o proposat. Interpreteu-lo tres vegades, fent

canvi d’altura al mig.

Exemple:
A 5 o A A o
L4 LA L4 Z LA L Z
no cor - ris a- tu- rat
la ban - da ja so - na
\ | p——
L ® o 00 ’ J

si volsetdonola ma
si vols anem a ba - llar
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o Cantar-ho amb el nom de les notes (vegeu la partitura).

o Escoltar aquest fragment d’audicié, piqueu el ritme i recitar els textos conjuntament.
Inventar textos nous.

o Aquests textos us poden servir perqué els nens els cantin cada vegada que apareixen
en les altres parts de I'obra. Cal ser curds i cantar-lo amb el mateix caracter amb que
l'interpreta la banda i sense sobrepassar-se en el volum, de manera que a la vegada que
es canta també es pugui sentir la musica.

Activitat 8. Timbre i linia melodica

Mentre es va descobrint i construint I'estructura del fragment, es pot anar fixant I'atencioé en els
instruments que destaquen quan porten la melodia(1) i uns quants, molt puntuals, de
l'acompanyament. El segient esquema permet seguir la linia melddica dels temes i els
instruments que son els protagonistes. Es pot completar amb altres instruments que els nens
reconeguin.

(1) Els instruments que s’indiquen sén els que tenen més relleu auditivament, perd no sempre sén els uUnics, és a dir

poden haver-n’hi d’altres.
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Segona part (3:33 — 5:27)

Aquesta part és molt idonia per centrar I'atencio en la sonoritat timbrica de la banda, tant en les
instruments un per un com en les families. Tal com passa a la primera part i com també passara
en d’altres, s’inicia amb una introduccié de la percussié. El compas és un 6/8 a diferéncia de
I'anterior, que era un 4/4. També destaca un fragment on alterna un compas 6/8 amb un de 3/4 i

provoca aquesta sensacio ritmica tan particular de 'alternanga entre binari i ternari.

Activitat 9. Escolta compartida de tot el fragment (3:33-5:27)
Fer una primera escolta del fragment sense cap mena de preparacié prévia perque després els
alumnes ho comentin, primer al voltant de les seves impressions generals i, després, de les
caracteristiques musicals. El mestre conduira la conversa, ajudara els alumnes a explicar-se,
sera respectuds amb les aportacions de cadascu i ho demostrara als altres alumnes. Pel que fa
als elements musicals, intentara que es parli de:
o La introduccié de la percussio, que després es va mantenint en la secci6 de
'acompanyament practicament durant tot el fragment.
o Els contrastos dinamics al llarg del fragment, molt relacionats amb el tipus d’instruments
(fusta metall) i la quantitat d’instruments que I'interpreten.
o El reconeixement timbric d’algun instrument i de families d’instruments. Solos versus
tutis.

o Elreconeixement en el final d’'aquesta part d’alguns dels temes ja presentats en la part

anterior.
INTRODUCCIO SOLoS
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CAUDITORI

L’esquema anterior ens serveix per entrar amb més detall en I'analisi del fragment: ens facilita
informacié de forma simplificada sobre I'estructura, algunes linies melodiques i els instruments
més facils de distingir auditivament tant en la melodia com en 'acompanyament (plans sonors).
Tanmateix, quan es diu familia de metall o fusta, tampoc significa que hi aparegui tota la familia

sencera.

Us proposem dues vies diferents per treballar-lo:
a) Activitat 10 (Visualitzar 'esquema i anar constatant la informacio).

b) Activitat 11 i 12 (Construir 'esquema conjuntament amb els alumnes).

Activitat 10. Estructura, instruments i plans sonors

Mostrar 'esquema després de la conversa anterior (activitat 9) i contrastar tot alld que els
alumnes hagin exposat. A partir de les tematiques de les intervencions que facin els infants,
formular preguntes per ampliar la informacié. Després, demanar de fixar I'atencié en aquelles
grafies que no han estat comentades i fer que els alumnes a través de 'escolta els descobreixin

o dedueixin el que representen de la musica.

Activitat 11. Reconeixement dels instruments de percussio (3:33 — 5:27)
Del fragment inicial, quan toca la percussi6 sola (3:33 - 3:48).
o Escoltar el fragment i que cada alumne simuli tocar un dels instruments de percussié que
identifiqui (que sempre sigui el mateix). Feu una segona escolta per si algun alumne vol
fer veure que interpreta un altre instrument. Després contrastar els instruments que

representaven amb els de I'obra: les timbales i la pandereta.

De tota la part (3:33 — 5:27).

o Escoltar i moure’s lliurement —amb desplagcament o sense— seguint només els
instruments de percussi6. En acabar, preguntar quin instrument apareix més estona (la
pandereta). Després, per parelles, seguir només la pandereta i demanar que siguin els
mateixos alumnes els que es vagin avisant quan algu no s’atura en els moments en qué
la pandereta no toca.

o Presentar el quadre de la percussio i amb I'ajuda del docent anar-lo seguint:

3:33 3:48 4:02 4:31 4:56 5:06 5:12 -5:27
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Activitat 12. Melodia, caracter i expressié a través del moviment

Proposar seguir la melodia a través del moviment, donant les seglients premisses:

o

A la primera meitat, que els temes sén nous, demanar que el moviment reflecteixi el

caracter de la musica.

3:33 3:45
Intro Temes nous: Metall/Cl./Ob./FI.

Tenir en compte dos aspectes:
e El fraseig: el moviment ha de deixar clar els inicis i els finals de frase (si bé pot
expressar la direccionalitat melddica no ha de ser una condicid).
e Les dinamiques: els gestos seran més oberts o més tancats i transmetran la
forga diferent dels moviments.
En una audicié posterior, el mestre proposa que tot el grup imiti els moviments d’alguns
dels alumnes, d’aquells que tradueixin millor el potencial expressiu de la musica.

A la segona meitat es mantindran els moviments ja apresos.

4:54 5:04 5:10
D2 A C

Si s’escau, preguntar sobre el reconeixement d’algun timbre en relacié als instruments
que interpreten cada una de les diferents parts.
Fer rotllanes d’entre sis i vuit alumnes i a partir dels moviments sorgits fer una coreografia

en rotllana per als temes nous i després seguir amb la dels temes ja coneguts.

Activitat 13. Estructura

Després de fer les activitats 11 i 12, es presenta I'esquema de I'activitat 9.

o

Identificar tot alld que han anat fent i descobrint en els exercicis anteriors i verbalitzar els

aspectes seglents:

e Lesparts

o Els plans sonors

e Elsinstruments en relacio a la seva funcié melodica o d’'acompanyament melodic i/o
ritmic

Escoltar la musica i seguir les entrades dels instruments a través de I'esquema.

Repetir la coreografia feta per la melodia a 'activitat 12 i afegir tres o quatre alumnes al

centre de la rotllana perqué segueixin 'acompanyament ritmic.

Activitat 14. Composicio

Fer servir tots o part dels elements musicals observats a les activitats anteriors com a referents

perque els nens s’hi emmirallin per fer un petita composicio.

o

Organitzar grups de quatre o cinc nens i guiar-los amb els passos segulents:
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e Escollir dos instruments de percussio: un de pell i un de sacseig, per fer
'acompanyament i dos o tres instruments meloddics per fer les melodies.
e Elaborar una composicioé que tindra:
-introduccié amb instruments de percussié.
-una melodia composta per un motiu melodic de dues o tres pulsacions i dos o
tres solos de sis o vuit pulsacions.

-un acompanyament amb percussio.

ESTRUCTURA | Introduccio Motiu melodic | Tran Solos Final
percussio 2 0 3 puls. siclo 6 o 8 puls.
6 o 8 puls.
MELODIA Se’l van passant Un solo per | Tots els
Inst. melodics cada un dels cada instruments
instruments instrument | junts
ACOMP. X X X X
Percussio

Tercera part (5:46 — 7:53)

Aquest fragment és molt adient per ubicar la sonoritat de les diferents families de la banda.

També pot ser un bon moment per observar una partitura de banda, que podeu trobar a la seccio
de les imatges. Generalment, en les partitures d’orquestres, els sistemes presenten una espécie
de subsistemes per families —indicats per unes claus—, on als pentagrames superiors hi ha la
fusta, seguida del metall, la percussio, i la corda apareix a la part inferior. A la banda, aquestes
subagrupacions varien una mica i hi trobem: familia de fusta (flautes, oboé&, corn anglés i fagot),
familia de clarinets(1), familia de saxos(1), familia de metall i finalment la percussié. En cas

d’haver-hi contrabaix, el seu pentagrama esta entre la tuba i la percussio.

(1) Els instruments que componen cada una d’aquestes families els podeu trobar al final del dossier

Activitat 15. Les families d’instruments a la banda. (5:46 — 7:53)
Reconeixement dels temes coneguts i els nous.

o Repassar la coreografia corresponent als temes A, B, C, D(1) i D(2) apresa a I'activitat 4.
Fer cinc grups, amb un tema per a cada un. Escoltar el fragment i cada grup es posa en
accio quan sent el seu tema. Al final preguntar:

e Quin/quins grups no hi han participat?

e Hihavia fragments o temes desconeguts?
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¢ Quantes vegades ha participat cada grup?
Si no es vol fer amb moviment es pot fer servir 'esquema que es presenta a I'activitat 5
i assenyalar els temes al seu cercle corresponent. En el cas dels temes desconeguts
s’assenyala fora del quadre.

o Continuar el reconeixement tematic per grups. El que abans ha dit que tenia dues
intervencions —D(2)- se subdivideix en dos.
Tots els alumnes se situen a una banda de la classe. A mesura que van apareixent els
temes, surten a fer la coreografia a l'altra banda i quan acaben s’hi queden, respectant
I'ordre de manera visual. Quan hi ha algun fragment desconegut es deixa un espai.
Observar la disposicio dels grups i escriure I'estructura a la pissarra.

o Enuna tercera escolta, seguir i contrastar I'estructura escrita i omplir 'espai central, que

el podeu deixar com un espai Unic o podeu distingir la transicio i el tema nou propiament.

5:46 6:02 6:18 6:22 6:42 7:16 7:42-53
TEMES D) Transici6 Tema nou A D@1 +2) D(1)

o Cada grup parla del caracter del seu tema i de la relacié amb el moviment que acaben
de fer, de les dinamiques, els instruments que han reconegut... En els grups dels temes
C i D(2) de l'inici se’ls pregunta pel paper de la percussio. Finalment es verbalitza el
contrast entre els temes C i D(2) i la resta: una primera part brillant i una segona més
dolca, que de manera progressiva es va animant.

o Observar 'esquema amb els instruments o les families que interpreten cada una
d’aquestes parts. Contrastar-ho amb la conversa anterior i seguir 'esquema mentre es

fa una nova escolta:

Tema C s4s6 Tema D (2) 6:02 Transicio (6:18)
TUTI TUTI SAXOS | METALL

Tema NOU 6:22 Tema A s:42 Tema D (1+42) 7:16) Tema D (1) 742
FAMILIA CLARINETS Claris. Tpes Fag. Marimba FAMILIA METALL FAMILIA SAXOS
‘\)’(’Yk
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P preeipacam el




CAUDITORI

Activitat 16. Plans sonors (6:22 - 7:53)

Des del minut 6:21 fins al final es pot fer un treball més acurat dels plans sonors: melodia

principal, segones veus i/o contracant i baix.

A partir de I’ exercici anterior, es pot ampliar 'analisi detallant els plans sonors només amb aquells
instruments que sén més clarament audibles. Com sempre, deixar que siguin els alumnes els

que facin les primeres hipotesis. Després comproveu-ho tot plegat.

Clarin

Clarinet baix + Contrabaix

et baix + fagot

6:22 6:42 7:16 7:42-53
NOU Tema A D (1+2) D@1)
Melodia | Clarinets | Requint | Clarinets + Trompes Trompeta+ Saxos soprano
1rs Bombardi Saxos alto
Altres Clarinets Clarinets Altres metalls Saxos tenor
veus
Baix Timbala Tuba, Contrabaix | Saxo bariton

Quarta part (7:54-10:06)

En aquesta quarta part podem centrar I'atencié en els contrastos de tempo, dinamiques i

caracter, sense deixar de banda I'observacié dels dialegs entre instruments dins d’'un mateix

tema. Totes les activitats es desenvoluparan a través de 'esquema seguent.

8:11

clarinet i requint
marimba

A

Ritmeobstinat. . . . - - = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = = =

forte
rapid

pianos i mig forte
poco ritardando

8:40

8:57

requint

e

b

suau piano

piu mosso

-marimba

lentament
piano dolce

9:05

9:29

9:40

9:54 - 10:16

D

Piu mosso ma tranquilo

D(Z) frase 1

D(Z) frase 1

ritardando

D(Z) frase 1

poco ritardando
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Activitat 17. Escolta i analisi de diferents parametres musicals
Primera part (7:54-8:40)
o Escoltar 'obstinat ja conegut des de I'inici de I'obra, interpretat per les timbales i el bombo
i ampliat amb altres ritmes a carrec dels plats i de la caixa.
o Seguir 'esquema i comentar:
e L’inici de I'obstinat sol i la permanéncia fins abans de I'aparicié del tema A.
e Els dialegs entre el metall i la fusta o entre els instruments d’'una mateixa familia:
flauta, picolo i oboé.
e Atenci6 especial al so de la marimba, que juntament amb el clarinet fa una melodia
amb ritmes rapids.
e Els plans sonors.
o Fer servir la grafia d’aquesta part de 'esquema com a grafia musical i demanar als nens

que inventin una nova musica.

Segona part (8:40-9:04):
La part central té la funcié de pont. Es molt curta, perd el canvi de caracter i de tempo genera
molta expectacid i el converteix en un moment magic.

o Parlar dels parametres musicals que fan possible aconseguir aquesta sensacio.

o Amb els instruments de la classe crear ambients semblants.

Tercera part (9:05-10:16):

A la darrera part hi intervenen els instruments de totes les families. El tema (D), que l'inicien els
saxos contralts i les trompes, a mesura que va avangant es va engruixint amb instruments de
totes les altres families. El fragment acaba amb un tuti de tots els instruments (melodia i
acompanyament).

o El primer focus d’atencié sera en el crescendo. El reconeixement auditiu anira
acompanyat de la interpretacié i el coneixement de la grafia del crescendo i de les
indicacions de dinamiques: pp, p , mf, f, ff, fff.

o Parlar de com s’aconsegueix aquest crescendo tan potent (augment d’instruments i
augment de volum).

o L’efecte que produeix un crescendo amb un retardant. El paper dels plats al final de tot,

amb quins adjectius el descriuriem?
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Sisena part (11:25 — Final)*

Aquesta darrera part torna a comengar amb l'obstinat ritmic de I'inici de I'obra perdo amb la

diferéncia que no es manté quan s’hi incorporen els instruments de vent.

Tot el fragment és una preparacio per arribar al final de I'obra.

Activitat 18. Analisi de les caracteristiques musicals d’un final d’obra

o Posar el fragment per primera vegada, sense cap mena de preparacio, i al final preguntar

a quina part de I'obra el situarien i per qué. Una vegada situada, conduir una conversa

on els nens expliquin recursos musicals utilitzats pel compositor per aconseguir aquesta

sensacio: els elements musicals que entren en joc, i com es van modificant per aixi

aconseguir que cada vegada ens sentim més a prop el final.

Vetllar perqué a través de les aportacions dels alumnes es parli de:

Activitat 19. Estructurai dinamica

o Fer una escolta de tot el fragment seguint I'estructura tematica:

El volum: augment progressiu.

La quantitat d’'instruments: ja sigui fent la melodia o acompanyant, quasi sempre

toquen tots.

L’Us de la percussio: d’'una banda, amb instruments amb un so molt potent, com

el bombo, o un timbre que ressalta molt, com els plats, i, de l'altra, que a mesura

que avancga es fa més present i més insistent.

L’Us persistent de temes ja presentats, i per tant coneguts, ara amb petits

ornaments i alguna variant.

El seu caracter brillant des de I'inici, en part aconseguit per la preséncia constant

del metall i per la poténcia dels instruments que fan acompanyaments i/o

segones veus.

11:26

11:38

11:53

12:09

12:27

12:56

13:06

13:12

13:19

13:26

13:33

13:47

14:00

Int.

Av

A

B

B

D1

frase 1

D1

frase 1

D1

frase 1

D2

frase 1

D2

frase 1

D2

sencer

D2

sencer

Coda

El triple rallat de I'inici de B i D1 és una mateixa introduccio.

o En cas d’haver fet la tercera part de l'activitat 17, com que ja s’hauran esmentat les

indicacions dinamiques, es pot fer una segona escolta de la part que ara ens ocupa amb

el mateix objectiu. Constatar la similitud entre els dos fragments.

* (de la cinquena part no es fa cap proposta)
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11:26 | 11:38 11:53 | 12:09 12:27 | 12:56 13:06 13:12 13:19 13:26 13:33 13:47 | 14:00
Int. | Av A B B D1 D1 D1 D2 D2 D2 D2 | Coda
frase 1 frase 1 frase 1 frase 1 frase 1 sencer sencer
fff f f mp mf mf mf mf mf mf ff f ff
cresc f f - ff cresc | f fff
ff al ff ff
final

Activitat 20. Els instruments de percussio
o Servint-nos de l'esquema de l'estructura, fixar-se en alguns dels instruments de

percussié que es poden identificar auditivament. En alguns casos podem seguir el ritme,

ja sigui per lectura o per imitacié i interpretar-lo quan s’escolta.

11:26 11:38 11:53 | 12:09 12:27 | 12:56 13:06 13:12 13:19 13:26 13:33 13:47 14:00
Int. |Av [A B B D1 D1 | D1 D2 (D2 [D2 | D2 | Coda
[+ TT frase 1 "33 trase 1 frase 1 sencer sencer (A)
x {i oAy il i

En diferents moments, la percussié marca els temps débils, una caracteristica propia del

jazz. Fixeu-vos-hi.

Activitat participatives
1- En alguns moments el director us fara participar picant el ritme de I’obstinat ritmic

que apareix al llarg de I’'obra i que ha sortit en diferents propostes.
2- Just al final de I'obra, al minut 13:47, quan comenca la darrera exposicié del tema

D(2), poseu-vos drets. Al minut 14:00 canteu amb la banda el text del tema A

exposat a I'activitat 7: «La banda, ja sona si vols anem a ballar».
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LEONARD BERNSTEIN
SLAVA

L’obra

Slava és una paraula russa que significa ‘Gloria’. Bernstein va escriure aquesta obra a peticié
del seu amic violoncel-lista Mstislav Rostropdvitx, amb motiu del seu primer concert com a
director de I'Orquestra Simfonica Nacional dels EUA el 1977. Bernstein I'hi va dedicar i va

titular-la Slava, que era el sobrenom amb que anomenaven Rostropdvitx el seus amics.

Slava és una obra que crida I'atencié pel seu gran poder ritmic: els contratemps, els accents de
tota mena, els canvis de compas, els dialegs ritmics, etc., juntament amb el tempo rapid i el
color instrumental (vent i percussid) la fan una peca facil d’escoltar, que immediatament obliga

a activar l'oida i que genera moviment extern i intern al mateix temps.

Esta construida amb dos temes extrets del musical 1600 Pennsylvania Avenue que Bernstein
havia compost el 1976 per a Broadway i que no havia tingut éxit. D’aqui aquest estil vodevilesc
de I'obra. El segon tema, en compas de 7/8, ens apropa encara més a aquesta sensacio de
ritme viu i constant. Una vegada exposats els dos temes, hi ha un breu desenvolupament, i
després els temes tornen a reaparéixer en sentit invers. Al final de I'obra, els musics criden:
«Slava»!, una réplica del cor de Slava de I'escena de «La Coronacié» de Boris Godunov de

Mussorgski.

Bernstein li va posar aquest titol: «Slava, una obertura politica per orquestra». Més endavant la

compositora nord-americana Clare Grundman en va fer la transcripcié per a banda simfonica.

Melodies

Melodia A
1. Salo (open) z 5 e e T z R \ T L
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Activitat 1 (0:00- 1:03):" Expressar el caracter a través del moviment
o Escoltar i deixar-se portar per la musica. Suggerir i propiciar que la musica flueixi a
través del moviment. Activitat no organitzada, lliure.
o En posteriors audicions donar indicacions:

e Caminar seguint la pulsacié. Acompanyar-se amb gesticulacions de la cara i
moviments dels bragos, com si expliquéssim una cosa, especialment en aquells
passatges en qué la musica ens sembli que ens ho demana.

e Fer el mateix, perd quan el protagonisme corri a carrec d’un sol instrument, aturar-
se i només gesticular.

e En una escolta posterior, proposar que el moviment en la part final incorpori passos

mes petits i a la vegada que el cos es vagi encongint i ajupint.

Activitat 2 (0:00- 1:03): Reconéixer el timbre i sordina
o Entre tots, dir els instruments que identifiquen. Després ajudar a focalitzar I'atencié en:

e el timbre especial que aconsegueix el trombd de vares i la trompeta gracies a I'ls
de la sordina (en aquest cas, perqué correspon al so caracteristic de la musica de
vodevil).

e distingir entre els instruments que fan la melodia i els que fan 'acompanyament

e mostrar la imatge amb els instruments que destaquen en la melodia i els de la
percussié en 'acompanyament, a més de la tuba pel seu so greu i facil de distingir.
Si és el cas, completeu-ho amb altres instruments que els nens hagin reconegut.
(Tot i que el xilofon esta posat en la part de 'acompanyament, en alguns moments

participa de la melodia. Ho podeu buscar.)

* El minutatge esta fet amb I'enregistrament: https://open.spotify.com/album/26EZ0VPXQET5K8meDRxNOF
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A banda dels instruments de la imatge farem notar que la part final, corre a carrec

només dels instruments de vent fusta.

Activitat 3 (0:00- 1:03): Seguir el ritme de 'acompanyament
o Acompanyar tot el fragment —o una part- picant sobre la taula la pulsacié de corxera:

de cada grup de dues, picar la primera amb la ma plana i la segona amb els dits.

Ma plana
ji ¥ j\ ¥

Dits A\ \

o Fixar-se que en molts fragments la primera corxera corre a carrec d’'un timbre i la

segona d’un altre.
e Es molt evident en el fragment on els plats fan les segones corxeres (contratemps).

e Sovint els metalls greus (tubes) fan la primera corxera i els instruments de fusta la

segona.

Activitat 4 (1:04 - 2:28): Identificar i analitzar el desenvolupament del Tema B
o Escoltar i seguir la musica ballant o fent petits moviments i desplacant-vos. Demanar
que indiquin de manera clara I'inici de les frases.
o Després de dues o tres escoltes, preguntar si els sembla que hi ha un sol tema o més
d’'un.
o Mostrar la partitura del tema B. El docent I'interpreta amb la veu al mateix temps que
va resseguint la partitura amb el dit. Després escoltar el fragment (1:10 -1:34) i repetir

el seguiment de la partitura.
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o Amb l'ajuda del quadre seglent, presentar I'estructura, els instruments encarregats del

tema i 'evolucié de les dinamiques que fan aparéixer un regulador.

ESTRUCTURA INSTRUMENTS DINAMIQUES
B-Solistes M | Saxo sopranoi alt mf
etits crescendos
A Caixa final: plats P
Final fff
B- Canon M | Clarinets + oboé + piccolo f amb cresc
(un compas més tard) OMPEIESNNGRPES (2 canon) Final: ff
A | Triangle
Interludi De 'acompanyament ressalta: fff -- ff
Petits motius de B Final: latigo, + tub d’acer / flauta
d’émbol
B-Canon M | Fusta ff cresc fff
(un compas més tard) _
A Triangle, caixa,

(De I'acompanyament només s'’indiquen els instruments que ressalten)

Activitat 5 (1:04 - 2:28): Seguir la métrica 7/8
En aquesta obra, el compas 7/8 esta distribuit en dues subdivisions binaries i una de ternaria.

Un bon exercici pot ser que els ajudeu a notar aquesta alternanga d’accent.

J 1l

o Seguiu el 7/8 picant amb les mans sobre la taula els temps forts i pensant per dins en
els débils. (un-dos / un-dos / un-dos-tres).

Podeu ajudar-vos visualitzant aquesta grafia:

(un un un un un un )

o Amb moviment, seguiu el 7/8 marcant només l'inici de temps (els «un»):
| (I) pas endavant peu dret
| (I) pas endavant peu esquerre
I pas lateral cap a la dreta
| (I) pas endavant peu esquerre
| (1) pas endavant peu dret

I pas al costat cap a I'esquerre
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Activitat 5: El plaer d’escoltar tota la peca
Després d’haver treballat els dos primer fragments per separat, escoltar tota 'obra sencera i
gaudir-la. Deixar escoltar-la com vulguin: quiets, asseguts, amb moviment... Tot menys parlar!
Deixar que al final els alumnes també acompanyin amb la veu els musics quan criden «Slava».
Per als que vulguin afegir alguna reflexio més a aquest darrer fragment (2:28 fins al final):

e S’inicia amb un interludi suau i curt.

e Es reinicien els dos temes ja treballats, ara en ordre invers.

e S’identifica clarament el xilofon.

o Tota la percussi6 eclosiona al final de I'obra.
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LA BANDA

La banda és una agrupacié instrumental formada basicament per instruments de vent —fusta i
metall- i de percussié. En algunes obres, les que estan pensades per ser interpretades en
escenaris, de vegades també s’hi incorporen algun instrument de corda. Aquest tipus de formacié

s’anomena banda simfonica.

Pel que fa als seus origens, les bandes tenen la seva esséncia al carrer, amb un transfons festiu,
tot i que també han tingut altres funcions, com ara acompanyar les processons. En general
acostumen a ser formacions molt properes al gran public cosa que esta lligada amb la seva

tradicio de fer concerts a l'aire lliure.

Al Pais Valencia les bandes sén presents arreu, i hi ha molts pobles que tenen la seva propia

banda. Aixo fa que moltes persones s’iniciin i es formin musicalment a través de la banda.

ELS INSTRUMENTS DE LA BANDA

Requint
Clarinet
Clarinet alt
canya simple Clarinet baix
Saxo soprano
Saxo alt
Saxo tenor
VENT FUSTA Saxo bariton
Saxo baix
Oboé

canya doble Corn anglés
Fagot
Contrafagot
bisell Flauti

Flauta travessera
Trompeta
Fiscorn
Trompa
Trombo
Bombardi
Tuba
Timbales
Caixa
PERCUSSIO Bombo
Plats

VENT METALL

Violoncel i contrabaix
CORDA Arpa
Piano
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LA BANDA MUNICIPAL DE BARCELONA

Es té constancia que al segle xiv ja hi havia grups instrumentals —amb pocs musics— que
acompanyaven amb trompetes i tambors alguns actes i celebracions municipals. En ocasions
especials, es pagava els serveis de diverses cobles de ministrers amb una funcié més ludica i
d'esbarjo adregada als ciutadans. A mesura que van anar passant els anys les agrupacions de
vent de la ciutat es van anar mantenint i algunes es van arribar a professionalitzar amb la creacié
el 1599 de la primera Confraria de Musics de Barcelona. El consistori va establir relacions
regulars pero inestables amb aquestes agrupacions fins que a finals del segle Xix es va crear la

banda.

La Banda Municipal de Barcelona va ser fundada I'any 1886. | va ser de gran transcendéncia
social en I'época ja que tenia la funcié d’acostar la musica dels grans autors a les masses
populars en un moment en que 'art estava reservat als membres de les classes més benestants.

La ciutadania va rebre amb entusiasme els primers concerts de la banda, uns concerts de curta
durada amb peces dels compositors de moda: Richard Wagner, Felix Mendelssohn..., i el
consistori va construir al Parc de la Ciutadella una glorieta perqué la Banda pogués oferir concerts
els diumenges d'estiu, mentre que a I'hivern ho feia a la cantonada del passeig de Gracia amb la

Gran Via de les Corts Catalanes.

A principis del segle xXx es converteix en una institucié de referéncia arreu. En aquest periode,
des de 1915 fins al 1939, Joan Lamote de Grignon es fa carrec de la institucio i aconsegueix un
nivell técnic i artistic excepcional, a més d'un fort arrelament institucional i ciutada. EI 1939, amb
la postguerra, es va donar pas al trist periode d'austeritat de la formacié. El 1943 I'Ajuntament de
Barcelona comenca un procés de conversio de la Banda Municipal en I'Orquestra Municipal de
Barcelona, que va culminar el 1944 amb la creaci6 del que avui és I'Orquestra Simfonica de
Barcelona i Nacional de Catalunya. Perd malgrat aquesta dissolucié inicial, la Banda va
aconseguir mantenir-se durant aquestes dures décades gracies a la feina de musics i directors

com ara Ricard Lamote de Grignon, Joan Pich, Josep Gonzalez o Enric Garcés.

Entre el 1970 i el 2005 la Banda reprén I'activitat a la ciutat, i ofereix concerts als districtes i
continua amb la seva dedicacié protocol-laria al Consistori, tot i que canvia regularment la seu
(de I'Alianca de Poblenou, al Casinet d'Hostafrancs o a les Cotxeres de Sants) fins a aterrar
definitivament a L'Auditori el 2007.

Des de llavors és resident a L’Auditori de Barcelona, on ofereix una temporada estable de

concerts i desenvolupa projectes amb la col-laboracié d'artistes i agrupacions, tant del panorama
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internacional com de I'ambit local. Coincidint amb 'arribada de la Banda a I'equipament, va agafar

la direccio de la formacié el compositor i director catala Salvador Brotons.

Podem dir que a dia d’avui la Banda de Barcelona s’ha mantingut sempre fidel als objectius que
en van motivar la creacio, apropant la musica dels grans compositors a la ciutadania i oferint
actuacions de gran qualitat. A més, ha sabut adaptar-se a nous reptes apostant per la difusié del
repertori actual per a banda, encarregant estrenes a compositors catalans o col-laborant amb

artistes heterogenis.

Actualment José Pascual-Vilaplana n’és el director, perod aquest concert el dirigira Juan Miguel

Romero Llopis.
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MALCOLM ARNOLD

Malcolm Arnold és un compositor britanic molt reconegut i estimat pels seus contemporanis. Ell
mateix deia: «La musica és un acte social de comunicacio entre les persones, un gest d'amistat,
el més fort que hi ha». Trobem aquest pensament reflectit en la seva musica, en la

manera de transmetre’ns l'alegria, la bellesa, el confort... i també en la capacitat d’arribar a

persones de tot el mon.

Arnold tenia una obertura emocional i una sinceritat poc freqient en compositors de la seva
generacio. També va tenir periodes d’inestabilitat emocional i de salut, els quals queden reflectits

en les seves obres.

Arnold va néixer a I'any 1921 en una familia de sabaters de Northampton molt musical. A I'escola
no era gaire bon estudiant, perd a casa aviat va descobrir les delicies de la musica a través del
violi, el piano i I'orgue. Li agradava molt el jazz, i especialment Louis Armstrong —€s per aixo que
va aprendre a tocar la trompeta—, i amb setze anys va obtenir una beca per estudiar al Royal
College of Music de Londres. Va debutar tocant el Concert de Brandenburg n. 2 de Bach. EI 1941
s’inicia com a segon trompeta a I'Orquestra Filharmonica de Londres, i de seguida es va convertir
en el trompeta principal. Tot i aixi, a finals de la década dels quaranta va deixar la trompeta per
dedicar-se a la composicid, perd va mantenir la relaci6 amb l'orquestra londinenca, que li va

interpretar i enregistrar moltes de les seves obres.
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Ha estat considerat un dels maxims compositors del segle XX, i ja durant la seva vida professional
va ser guardonat amb nombrosos premis i reconeixements per la seva obra. També se li van

concedir diversos doctorats honoraris causa a unes quantes universitats angleses i americanes.

Té una obra molt extensa: nou simfonies, set ballets, dues operes, un musical, més de vint
concerts, dos quartets de cordes i diverses obres per a instruments de vent i de metall. També
va fer cent trenta-dues bandes sonores per a pel-licules, amb les quals va guanyar més d’'un

premi, on destaquem I'Oscar per la musica del film El pont del riu Kwai.
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La musica de Malcolm Arnold ha estat —i continua sent— interpretada i enregistrada en nombroses

ocasions per grans orquestres tant del seu pais com de I'estranger.

Arnold ha estat una persona compromesa, amb una forta consciéncia social. També ha fet
importants contribucions a I'educacié musical i ha donat suport i ha defensat la musica

contemporania.

El 2006, amb motiu del seu 85 aniversari es van celebrar homenatges musicals especials durant

tot I'any.

Malcolm Arnold va morir el 23 de setembre de 2006 a Norwich, just quan el Northern Ballet
Theatre havia comencgat a fer una gira pel Regne Unit amb I'estrena mundial d'un nou ballet seu,
Els tres mosqueters. Dies després, el 21 i 22 d'octubre, es va celebrar el Primer Festival Arnold
al Royal and Derngate Theatre de Northampton, i el que havia de ser una celebracié dels seus

vuitanta-cinc anys es va convertir en un homenatge de la seva vida.
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JOHN P PAYNTER

John P Paynter (1928-1996) natural de Wisconsin, clarinetista, va ser director de banda a la
Universitat de Northwestern i al mateix temps un professor molt estimat. Sota la seva direccié, la
banda universitaria va guanyar nombrosos premis. També va exercir la composicio, fent-ne
d’especifiques per a la universitat aixi com multiples arranjaments per a banda i va obtenir

importants reconeixements com a director i com a compositor.

Paynter creia que la musica havia d’arribar a tothom i en les seves classes era descrit com a
exigent i divertit, perd mai va demanar més a un estudiant del que podia fer. Va ajudar a
organitzar bandes per tot el pais i es va convertir en un lider mundial per la dedicacié i la promocid

de les bandes en les comunitats desfavorides.
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JOAN ALBERT AMARGOS

El compositor director i instrumentista de piano i clarinet Joan Albert Amargds va néixer a
Barcelona el 1950. Format al Conservatori del Liceu de Barcelona, ha compost un bon nombre
d'obres de cambra i simfoniques i ha treballat en el cinema, el teatre, la televisié i la dansa. També
ha destacat com a arranjador i orquestrador en diversos camps de la musica. Podem parlar d’un
music polivalent, no només per la diversitat de camps on es mou, sin6é també a nivell estétic. En
aquest sentit, la seva continua preocupacié per la connexié amb el public I'ha dut a endinsar-se
en un ampli ventall de generes, entre els quals cal esmentar el mén del jazz i el flamenc, que ha

sabut integrar al seu llenguatge creatiu, fermament arrelat en la tradicié contemporania, pero que

manté sempre una reconeixedora inspiracié mediterrania.
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Durant la seva carrera ha obtingut nombrosos premis: el millor disc de I'any al costat de Carles

Benavent, amb qui van fundar la formacié Musica Urbana; el premi Altaveu a la seva trajectoria
musical amb projeccié internacional pel Concert per a clarinet; el Premi Nacional de musica per
I'Opera Euridice I'any 2002; el Premi Ciutat de Barcelona 2002, per les seves col-laboracions amb
Miguel Poveda i per I'estrena del Concert per a trombé baix i orquestra, a carrec de R. Garcia i
I'Orquestra Simfonica de Barcelona (OBC); el premi al millor autor de musica classica als Premis
de la Musica del 2008, per I'obra Northern Concerto.
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Com arranjador, adaptador i orquestrador, ha col-laborat amb artistes de les tendéncies més
variades com Katia i Marielle Labéque, Alfredo Kraus, Placido Domingo, Camarén de la Isla,
Paco de Lucia, Tomatito, Joan Manuel Serrat (Serrat Simfonic), Ana Belén, Victor Manuel, Carles
Benavent, Chano Dominguez, Vicente Amigo, Miguel Poveda, Gary Burton, Didier Lockwood,
Jorge Pardo i Estrella Morente entre d'altres, i ha col-laborat amb les orquestres més prestigioses

de l'estat espanyol, aixi com amb de Suécia, Méxic, Argentina i Xile.

Des del curs 2017-2108 forma part de I'equip docent del Taller de Musics.
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LEONARD BERNSTEIN

Leonard Bernstein, va néixer el 25 d’agost del 1918 a Lawrence, Massachusetts i va morir el 14
d’octubre del 1990 a Nova York. Va ser un music molt versatil, com a director, com a

compositor i com a pianista.

Es va graduar a la Universitat de Harvard I'any1939, i va continuar els estudis a I'Institut Curtis
de Filadélfia. Va ser assistent de Serge Koussevitzky a la Filharmonica de Nova York, i el 14 de
novembre del 1943 hi debutad com a director substituint Bruno Walter. El 1945 és nomenat
director de I'Orquestra Simfonica de Nova York, i el 1958, director musical de la Filharmonica
de Nova York. Va ser director de la facultat de direcci6 al Centre de Musica de Berkshire, a
Tanglewood, i professor de musica a la Universitat de Brandeis, a Massachusetts. L’any 1987,

al final de la seva vida, es va convertir en president de I'Orquestra Simfonica de Londres.

Pel que fa a la seva faceta pianistica, se’l considera un intérpret amb molt de talent, que va ser
molt reconegut. Va ser un divulgador incansable de la musica, va saber acostar la musica
classica a la musica popular i va aconseguir fer-la accessible als joves. Tot plegat anava
acompanyat per la seva peculiar manera de dirigir: era un director enérgic i amb carisma, i amb
un gran sentit didactic a I'hora d’explicar la musica als joves. En aquest sentit, destaquen els
seus «Concerts per a Joves» amb la Filharmonica de Nova York, que es van emetre per
televisid més de catorze temporades. S6n uns concerts que s’han convertit en un referent per a
una generaci6 d'assistents als concerts nord-americans.

Com a compositor, té una obra extensa i diversa en forma i estil: tres simfonies, una serenata
per a violi i orquestra de corda, els Chichester Psalms, per orquestra i cor, tres ballets, la

partitura de la pel-licula On the Waterfront, una missa, tres operes, composicions per al teatre
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de Broadway —Candide i els musicals On the Town, Wonderful Town i West Side Story —, el

cicle de poemes nord-americans per a sis cantants i orquestra Songfest, aries, barcaroles, etc.

Les seves obres han estat interpretades arreu del mén, i molt sovint sota la seva direccié. Va

dirigir les millors orquestres —la Filharmonica de Viena, la London Symphony, la Nacional de
Franga, etc.— a les sales de concerts més prestigioses —el Metropolitan Opera House de Nova
York, el Kennedy Center de Washington, I'Opera Estatal de Viena o el Teatre de I'Scala, on va

ser el primer director nord-america que la dirigia.

Al llarg de la seva vida va rebre molts premis, doctorats honoris causa, condecoracions de
governs estrangers i altres honors. Va guanyar onze Premis Emmy. Una altra mostra de
reconeixement que va rebre en vida van ser els festivals organitzats arreu del mén —Israel,

Austria, Nova York...— amb la interpretacié exclusiva d’obres seves.

Bernstein també té diferents escrits sobre musica que han estat publicats en diversos idiomes.



